L

CEDI

POVOS INDIGENAS NO BRASIL

CLASS.

FONTE Al G o
DATA 2SS ¢S5 G b
O GIOBO - F

Milton Nascimento anda se sentin-
do um pouco como um parente de
Guimaraes Rosa. Com a gravagao de
“Txai" ele acredita ter conseguido
descobrir e revelar o que ha no inte-
rior da gente simples da floresta ou
na terceira margem do rio: poesia. E
mals do que isso, descobriu uma ma-
neira particular de contribuir para a
consclentizagao ecologica. Novamen-
te: poesia.

— (om as criangas, os homens, as
mulheres, os indios, os velhos era
sempre 8 mesma coisa: eles abriam a
boca e sO saia poesia. Se as pessoas
da cidade se dessem ao prazer de ou-
vi-los falando, acho que nao haveria
as perseguicoes, 0s exterminios e
desmatamentos que acontecem nas
florestas. Porque descobririam que o
gue buscamos esta muito mais perto

a gente. NOos € que nao sabemos
ver. Eles sabem. |

Apesar de a letra de ‘‘Terceira
margem do rio” (titulo de um conto
de Guimaraes Rosa) ser de Caetano
(“‘achel a cara dele”), Milton a consi-
dera como uma das faixas que mais
estd impregnada por esse sentido de
descoberta. Isto porque compos a
musica pensando justamente ‘‘no

que a gente da cidade nao conhece e -

nao deixa brotar e neles aflora a to-
da hora’. Ao tentar explicar esse
“que”, ele sente alguma dificuldade,

mas se esforca e sal:

— Eles nao se seguram como a
gente se segura aqul. Tem um amor
gque se manifesta nas menores coisas
que fazem. Quando te presenteiam,
vocé tem a certeza de estar receben-
do naquilo o coragdo. Eles nao tem
medo %0 togue, que e como demons-
tram que gostam de voce. Mas nao
hda a minima possibilidade de faze-
rem iSSO com Quem nao gostam —
diz. E com um tom de matuto, que
nao lhe sai for¢ado, conclui — Eles
sao diferentes: nao sabem fingir.

Milton conta que ja vinha ha dois
anos querendo “falar de rios”, mas
nao queria falar sem conhecimento.
Depols de receber dez fitas cassetes
com musicas das tribos filladas a
Alianca dos Povos da Floresta, que
reline também seringueiros e ribeiri-
nhos, ele finalmente resolveu viajar
para 0 Acre e depois Rondonia, em
agosto do ano passado, levando um
estudio ambulante na bagagem. Se-
sundo Milton, o disco foi pratica-
mente todo gravgdo durante a via-
gem, que ao todo somou 65 mil
quilometros de percurso entre
avioes, carros e barcos. Nestes, a
parte malis aprazivel da viagem:

— A gente nayegava de dia e apor-
tava de noite. As vezes, dormfamos
na- rede, no proprio barco. Qutras,
aportavamos nas casas dos morado-
res da regido, pediamos abrigo e re-
cebiamos. E, como ndo tinha essa’
coisa de ser um cantor famoso, eu
cantava para essas pessoas € as ou-
via cantando. Eu e as criangas con-
versavamos com a lua, com as estre-
las, faziamos pedidos.

O show de langamento aconteceu
ha duas semanas, em Rio Branco
(Acre). La, Milton teve a oportunida-
de de ver qual a rea¢ao que as musi-
cas provocam nos inspiradores, ou
co-autores delas:

— Cantel tres musicas do disco e
fol incrivel como eles reagiram, per-
cebendo que quem estava falando
eram eles. Foram logo se reconhe-
cendo, se notando.(Macedo Rodri-
gues)
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"Milton Nasci-
mento apaixonou-
se pelos mil tons e

ovos da floresta.

fruto dessa pai-
Xao chega as lojas
lesta semana.
“Txal”, o 22° LP do cantor e compo-
sitor mineiro — um album concei-
tual, impregnado de sonoridades tri-
bais. Palavra da lingua dos indios
Kaxinava, txai significa, numa tra-,
ducdo aproximada, companheiro,
metade de mim. E o titulo ideal para
um trabalho que integra vozes indi-
genas com o vocal metalico de Mil-
ton.

O disco — que é parte da campa-
nha de apoio a Alianga dos Povos da
Floresta — abre mao de um dis-

curso panfletario-ecologico, mas tra-

duz na esséncia de seus versos sensi-
vels toda a preocupacdo de Milton
com o destino dos povos da floresta.
Sensibilidade expressa em letras que

falam de rios, matas, dguas, animais,

homem — natureza, enfim,
“Txal” ¢ um disco nascido de uma
viagem iniciada nos intervalos da
turne promocional de ""Miltons"”, o
trabalho anterior de Milton. Apds
ouvir uma fita com musicas de tri-
bos indigenas brasileiras, o cantor,
impressionado, subiu o Rio Jurua,
no Acre, e travou contato com o po-
vo da floresta. Foram varios dias de
convivencia com indios, seringueiros
e ribeirinhos (caboclos que vivem as
margens dos rios). A experiéncia

dessa viagem mais musical do que

geografica foi absorvida por Milton

sons da musica dos

na concep¢ao desse ‘“Txal’” tdo rico

: na sua musicalidade nativa.

Trata-se de uma obra que incorpo-
ra ao trabalho de Milton os sons tri-
bais ouvidos e pesguisados por ele
nessa viagem, sem desrespeitar a es-
sencia de ambos. Nisso, alids, consis-
te 0 maior merito do LP. “Txai" nao
e um disco folclorico e tampouco di-
datico. Ele apenas reine metades de
sons que, juntas, parecem comple-
tar-se. Nao é a toa que o trabalho é
aberto com um solo vocal de Milton
em cima de um tema do Ballet David
Parsons, enquanto um indio da tribo
Yanomani adverte na sua lingua o
homem branco sobre os perigos do
exterminio das florestas. SO0 que a
mensagem dos povos dessas flores-
tas e esperancosa, e a faixa-titulo do
disco, uma composi¢ao de Miiton e
Marcio Borges, traduz este otimismo
em versos simples e sonoros como
“Txal é fortaleza que nao cai”.

. O disco.mescla o sqprq ({Jqp de.can-

oes como “Coisas da vida'" — uma
as quatro parcerias de Milton com
Fernando Brandt incluida no LP —
com 0 suave toque ruralista de al-
guns tambores kalimba. E o contra-
ponto certo para musicas indigenas
como “Bai metoro'”, um tema origi-
nal da nagdo guerreira Kayapo, can-
tado pelo povo dessa nagao na sua
lingua Jé. “Txai"”, alids, ndo ¢ um
disco apenas de Milton. O cantor
mostra-se mesmo companheiro dos
povos que 0 ajudaram na concep¢ao
do trabalho. Assim, da mesma forma
que o pajé Perpera da tribo Paiter
sola “Hoeieperelga’, o cantor entoa
“Estdrias da floresta’’, com um vaocal
que fica entre o canto e a fala.
“Homem nado existe para ser so
animal” dispara a letra de “Yano-

manl e nos (Pacto de vida)”. Essa
can¢ao de Milton e Brandt, registra-
da com os teclados em primeiro pla-
no, lembra a sonoridade singela e
elegante de “Miltons”. Mas a surpre-
sa aparece no outro lado. Trata-se de
“A terceira margem do rio’’, uma in-
ventiva parceria de Milton e Caetano
Veloso, urdida com um arranjo de
metals. Mestre no uso da palavra,
Caetano elaborou versos recheados
de aliteragoes sonoras (O rio riu,
ri’) que constroem um vigoroso efei-
to ritmico. Mais meloddica, “Benke"
— nome de um curumim do povo
Kampa — traz a participa¢gdo do me-
nino Leonardo Bretas, que ter¢a vo-
zes com Milton na cancao, dedicada
aos curumins.

Ja em ‘'‘Sertdo das aguas’” — a
mais mineira das can¢oes de ‘““Txal”
— Milton louva os rios, manifestan-
do o desejo de paz na floresta. E o
pedido de paz de um txai. Com a bela
“"Que vira dessa escuridao?” Milton
prova que os universos urbagos e
rurais nao sao musicalmente tao dis-
pares. Apos cantar a primeira parte
da composi¢do em ritmo agil, apoia-
do apenas por uma percussao indige-
na, o cantor entoa a segunda com

iano e cordas, dando enfase na me-
odia e com uma harmonia tipica-
mente urbana. “Txal” € 1sso: um en-
contro de universos, sons, ritmos e
cabecas. Quando ‘‘Nozani Na" —
composi¢cao de Villa-Lobos, entoada
por Milton em idioma indigena, na
companhia da cantora Marlui Miran-
da — fecha o disco, juntamente com
”Baridljumoké”, musica do povo Ka-
yapo, fica claro que o destino da via-
gem fol alcancado. Os mil tons dos
povos das florestas sdo dignos de
uma palxao.




